GRUNDTECHNIKEN

Objektive

Das Objektiv ist das Auge der Kamera. Es iibertriigt das Gesehene auf den Film
oder Sensor und steuert dabet, welche Bildelemente scharf erscheinen und wie
viel von der Szene erfasst wird. Verschiedene Brennweiten bilden die Welt unter-
schiedlich ab und kénnen unsere fotografische Vision umsetzen, einschrinken

oder erweltern.

Die Brennweite

Die Brennweite bezeichnet den Abstand
zwischen dem Objektivmittelpunkt und
seinem Brennpunkt bei Einstellung aufl
Unendlich. Je linger die Brennweite,
umso kleiner der Bildwinkel und umso
grofBer der AbbildungmaBstab. Stellen
Sie sich vor, Sie schauen durch ein Loch
in cinem Zaun. Wenn Sie Thr Auge
direkt an das Loch bringen, schen Sie die

NORMALBRENNWEITEN

Der Bildwinkel eines Normalobjektivs ent-
spricht ungefahr dem Sehwinkel des Auges,
es produziert keine besonderen Effekte. Frii-
her waren alle KB-Kameras mit einem 50-
mm-Normalobjektiv ausgestattet, heute sind
variable Brennweiten Standard. Die Arbeit
mit einem Normalobjektiv ist jedoch eine
ausgezeichnete Ubung, denn der Fotograf
kann sich auf die Komposition konzentrie-
ren — er muss genauer hinschauen und even-
tuell den Standort wechseln.

Aufnahme mit einem Teleobjektiv
Eine lange Brennweite riickt entfernte Objekie
in dieselbe Bildebene wie kameranahe. Das
900-mm-Objektv finr das KB-Format lasst das
entfernte Gebiude, Schloss Fontainebleau in
Frankreich, nah an der Skulptur erscheinen.
Das Schloss ist unscharf, weil es auBierhalb des
begrenzten Schirfentiefebereichs liegt.

Szene davor wie bei einer Weitwinkelan-
sicht. Wenn Sie aus grofierer Entlernung
durch das Loch schauen, schen Sie einen
Kkleineren Ausschnitt und das Bild wird
kleiner. Wenn Sie sich dieses Bild nun so
grof vorstellen wie die Weitwinkelan-
sicht, werden die Details, die Sie durch
das Loch sehen, grofer —auf diese Weis
funktioniert das Teleobjektiv.

VERGLEICH DER ANSICHTEN

Mit einem Teleobjektiv aufgenommene Bil-
der unterscheiden sich extrem von Weitwin
kelaufnahmen. Die Unterschiede zeigen sicl
am deutlichsten bei Bildern, bei denen das
Hauptmotiv die gleiche GroBe aufweist, Stel-
len Sie den weitesten Winkel ein und ordnen
Sie Ihr Motiv im Sucher an. Anschlicliend
regeln Sie die lingste Brennweite ein. Um
das Motiv in gleicher GroBe darzustellen,
miissen Sie fiir die zweite Aufnahme den
Abstand zum Motiv betrichtlich vergroBern.
was zu einem vollig anderen
Blickwinkel fithrt. Diese Ver-
anderung der Perspektive
macht deutlich, weshalb di¢
Auswahl des Objektivs voun 5o
entscheidender Bedeutung 15t

Aufnahme mit einem Weitwinkelobjektv
Mit seiner kurzen Brennweite = 21 mm far das
KB-Format — Lisst das Weitwinkelobjektv das
Gebaude weit entfernt erscheinen. Die grolit
Schirfentiefe wird auch anhand der relativern
Schirfe des Gebiudes dewtlich.

OBJEKTIVE

BILDWINKEL

Pas Diagramm unten zeigt, wie sich der
Bildwinkel mit der Brennweite dndert: Bei
Jangerer Brennweite verkleinert sich der
Bildwinkel und umgekehrt. Der Bildwinkel
wird anhand der Bilddiagonale gemessen
und nicht anhand der Bildbreite, wic man
erwarten konnte. Wenn Sie Festbrennweiten

wie 24 mm, 30 mm oder 180 mm verwen-
den, ergeben sich Bildspriinge. Einer der
Vorteile von Zoomobjcktiven liegt im stufen-
losen Brennweitenwechsel, was fir die Kom-
position hilfreich ist. Viele Zoomobjektive an
Kompaktkameras dndern die Brennweite
allerdings auch in Stufen.
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Scharfeinstellung und Schirfentiefe

Die besten Autofokus(AF)-Systeme
stellen weitaus schneller und praziser
scharf als es manuell moglich wire.
Selbst die fortschrittlichsten Kameras
konnen jedoch die Scharfentiefe nicht
steuern. Da die Schirfentiefe grund-

METHODEN DER SCHARFEINSTELLUNG
Moderne Autofokussysteme arbeiten auch
bei schwachem Licht, stellen aber eventuell
auf den falschen Bereich der Szene scharf.
Die manuelle Scharfeinstellung verleiht dem
Fotografen cine groBere kreative Kontrolle,
ist jedoch in manchen Situationen zu lang-
sam. AuBlerdem braucht man eine gute Seh-
stirke, Visieren Sie das wichtigste Bildele-
ment mit dem zentralen AF-Messfeld an,
aktivieren Sie den Autofokus und halten Sie
den Knopl gedriickt, um den Ausschnitt vor
dem Auslisen endgiiltig festzulegen.

Mit zunchmender Brennweite erhisht sich
die Notwenigkeit einer prizisen Scharfeinstel-
lung. Bei Teleobjektiven sollte man dem Sys-
tem etwas Zeit lassen, da die Schiarfentiefe viel
geringer ist und die technischen Einschrinkun-
gen die Effizienz des AF-Systems herabsetzen.

Geringe Schiirfentiefe

Bei voller Blende und langer Brennweite wer-
den die Blumen im Vordergrund unscharf
abgebildet (unten) und in eine bunte Farbab-
straktion verwandelt, die das Hauptmotiv, eine
junge Braut in Usbekistan, umrahmt.

legende Auswirkungen auf die Wieder-
gabe des Motivs auf dem Foto hat, ist
hier der kreative Beitrag des Fotografer,
und technisches Verstandnis fiir Objek-
tivblende, Brennweite und Arbeitsab-
stand gefragt.

VERREISSEN DER KAMERA

Wic perfekt Sie auch immer scharfeinsteller,
- jede Bewegung des Objektivs wihrend de
Aufnahme reduziert die Scharfe, Zur Ver-
wendung eines Zoomobjektivs bei lingster
Brennweite bendtigen Sie entweder ein Sta
tiv oder eine Verschlusszeit von 1/250 s ode
weniger (bei Brennweiten von 200 mm).

—

Grolie Schiirfentiefe

Bei Aufnahmen von weit entfernten Objekien
scheint die Schirfentiefe unendlich, selbst bei
langen Brennweiten, Bei diesem mit einem
400-mm-Objektiv anfgenommenen Bild (oben)
sind die Hiigel ebenso scharf abgebildet wie
die Telegraphenmasten.

OBJEKTIVE

~—

DIE SCHARFENTIEFE

Wenn Sie Thre Kamera auf cinen Mann
richten, der sich Thnen aus griBerer Entfer-
nung nihert und das Objektiv auf einen
Punkt in einem Abstand von 3 m vor lhnen
einstellen, wird der Mann zuniéchst unscharf
und dann immer schirfer abgebildet. An
einem gewissen Punkt erscheint er perfekt
scharf; wenn er diesen Punkt jedoch iiber-
schritten hat, erscheint er wieder zunchmend
unscharf. Eine geringe Schirfentiefe bedeu-
tet einen kleinen Bereich, in dem der Mann
scharf erscheint. Schon nach kurzer Strecke

Anderung der Blende (bei 70-mm-Objektiv, eingestellt auf 10 m)
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erscheint er wieder unscharf, Umgekehrt
bedeutet eine grofie Schirfentiefe, dass der
Mann iiber eine grofiere Wegstrecke scharf
abgebildet wird. »Unschirfe« ist natiirlich
cin subjektiver Begrifl und hingt von der
Betrachtungsweise, der Wahrnehmung des
Betrachters und vom gewiinschten Effekt ab.

Veriinderung der Schiirfentiefe

Die drei Diagramme unten zeigen, wie die
Schirfentiefe je nach Blende, Einstellentfer-
nung und Brennweite variiert.

Scharfentiefe

24

135 16,5 20 23 24

Meter

GO 28 mm

70 mm
200 mm

'STEUERUNG DER SCHARFENTIEFE

Das wichtigste Werkzeug zur Steuerung der

‘Schirfentiefe ist die Blende. Eine kleinere

Blende erzeugt eine groBere Schirfentiefe,

eine grofere reduziert sie. Aber auch andere

Faktoren haben Einfluss auf die Scharfen-

tiefe. Sie kann auch durch Erhéhung der

Einstellentfernung, das ist der Abstand zwi-

schen Brennebene und Motiv, Verringerung
~der Brennweite bzw. Verwendung eines
Weitwinkelobjektivs oder Einsatz eines klei-
feren Formats oder Sensors gesteigert wer-
“den, Weniger Schiirfentiefe erreichen Sie mit
Einer groBen Blende und weniger Abstand
“zum Motiv oder mit einem Teleobjektiv.

Ausgedehnter Schirfentiefebereich

Bei Verwendung eines Weitwinkelobjektivs, ein-
gestellt auf mittlere Entfernung und Blende,
wird jedes Bildelement scharf abgebilder.
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Digitalkameras

Aufgrund der re
sich Digitalkameras heute besser

lativ niedrigen Preise selbst hochwertiger Modelle verkaufen
- als konventionelle Kameras. Die Preisentwick-

lung, der Bedienungskomfort und die Vielseitigkeit von Digitalkameras haben
derL Hobbyfotografie einen enormen Aufivind beschert.

Die Vorteile

Ein grofier Vorteil von Digitalkameras
ist die Moglichkeit der unmittelbaren
Kontrolle des Ergebnisses auf dem
LCD-Bildschirm, auf dem die Fotos
auch ohne den Sucher an das Auge fiih-
ren zu miissen, gestaltet werden konnen.

Die Aufnahme kostet nichts, man kann
ein einziges Bild machen oder auch
hunderte. AuBerdem bieten selbst cin-
fachste Modelle cine Vielzahl von Leis-
tungsmerkmalen, die auf die Bediurl-
nisse der Benutzer abgestimmt sind.

LEISTUNGSMERKMALE EINER DIGITAL-
KAMERA

Digitalkameras wic die Olympus E-20
{rn;mj seichnen sich durch Prﬁzisiom:.—
elektronik und -optik und hoch entwi-
ckelte mechanische Teile aus. Das
Zoomobijektiv ist fest cingebaut.

M

Die Belichtung t g
kann auf unterschiedliche
Art und Weise erfolgen, je
nach Motiv.

Ausloser zur Aktivie
rung einer Reihe von
Prozessen, die in
der Bildaufzeich-
nung resultieren

Das Licht fillt ins Objektiv

Ein flexibles, hoch wem':
ges Zoomobjektiv gehdrt

Zubehdrschuh zum
Ansetzen von Aufsteck-
blitzgerdten

korrektur zur

Anpassung an
unterschiedliche
Sehstédrken

Konventionelle
Blitzbuchse fird
Anschluss von

Studioblitzgerdien

Der Sensor (st 405
Herzstiick der
Kamera und ent-
scheidet iiber di€
Bildqualitét.

Bildchip, bestehend aus winzi-
gen Bildpunkten, den Pr‘er{J.___
Sie messen die Lichtintensit!
und generieren ein elektri-
sches Signal, das wiederurm

die Abbildung erzeugt.

ein und wird in zwei Teile inzwischen bei fast allen
geteilt: einer zur Betrach- Digitalkameras zum
tung, der zweite fiir die Auf- Standard.

zeichnung der Abbildung.

DIGITALKAMERAS

LEISTUNGSFAHIGKEIT

\Was beim Kauf einer Digitalkamera zihlt,
ist jedoch nicht die Anzahl der Merkmale,
sondern dic Leistungsfihigkeit der Kamera.
Werden die Farben richtig wiedergegeben?
Sellt die Kamera dic Belichtung und
Schirfe gleichbleibend korrekt ein? Ist die
Bildschirfe korrekt, das heib, ist das Foto
gut durchgezeichnet, ohne dass die Kanten

zu stark betont werden (5. 8. 169)? Lesen Sie
Testherichte in Fachzeitschrifien, bevor Sie
sich fiir eine Kamera entscheiden. Einigen
Zeitschrifien liegen CDs mit Probebildern
bei, die Thnen einen Eindruck von der Leis-
tung einer Kamera geben. Auch spezielle
Webseiten zur Digitalfotografie stellen Probe-
bilder zum Herunterladen zur Verfiigung..

—

" DER DIGITALE SENSOR

Wenn Sie zur Bildgestaltung den
LCD-Bildschirm Threr Digitalka-

‘mera benutzen, sehen Sie die Vom Motiv
Abbildung durch dasselbe Objektiv, Eff ;f Heltes i
das auch das Bild aufnimmt (wie Speicherung der |
bei ciner SLR, 5. 8. 124/25). Das ‘ (et Abbildung auf
Objektiv projiziert die Abbildung | act| Speicherkarte
aul einen Sensor, der die Bilddaten )
;arl den LCD-Bildschirm sendet. ;{;ﬂsg;ﬁ:fg
Wihrend fiir konventionelle Kame- auf dem Umwandiung y
ras eine schr beschrankte Auswahl — Kamerasensor | der Abbildung
an Filmformaten zur Verfiigung < in ein digitales
steht, kinnen Sensoren ganz ver- \\\{./ i Signal
schieden grof sein. Die meisten Generferung s

d allerdings nur etwa ein Viertel  gines elektri-
grofiwic das Kleinbildformat. schen Signals
Daraus {olgt u. a. eine Erhshung durch die licht-
der Scharfentiefe, was die kreative ;mpf ;f’;ﬁm
Kontrolle cinschriinken kann. e

Aufzeichnung eines
Digitalfotos

LZAHL UND BILDQUALITAT

Die Pixelzahl entspricht der Anzahl der Bild-
punkie auf dem Bildsensor und gibt die obere
istungsgrenze der Kamera an. Die inzwi-
schen allgemein tibliche Pixelzahl von 4 Mega-
pixel reicht fiir die meisten Situationen aus.
Bei der Auswahl einer Kamera sind daher
dere Fakioren wichtiger, zum Beispiel die

Art und Weise der Farbverarbeitung. Manche

Modelle betonen Farben und Kontrast stirker
als andere. Auch die Qualitit der Optik ist von
Bedeutung. Eine gute Optik an einer 3 -MP-
Kamera licfert bessere Ergebnisse als eine
schlechte an einer 7-MP-Kamera. 3-MP-
Kameras erlauben eine AusdruckgréBie bis zu
A4, Profis arbeiten zur Erstellung von grofien
Dateien hiufig mit 8 MP, was jedoch sehr viel
Speicherplatz beansprucht.

SPEICHERKARTEN UND -KAPAZITAT
gibt verschiedene Speicherkartentypen,

B bictet in der Regel die beste Leistung
0 Speichereinheit. Die Karten lesen und

schreiben Daten mit unterschiedlicher Ge-
schwindigkeit. Bei hoher Pixelzahl oder
wenn viele Aufnahmen gespeichert werden
miissen, sind Hochleistungskarten erforder-
lich. In der Tabelle wurde der niedrigste
Komprimierungsgrad vorausgesetzt.
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Objektive

Auch wenn sich Thre Kamera nicht mit Wechselobjektiven kombinicren |45
sind Thre Moglichkeiten nicht zwangslaufig begrenzt. Einige groBie Fotografey,
arbeiten ausschlieBlich mit einer Brennweite. Aber ein an die fotografische
Aufgabe angepasstes Objektiv kann von Vorteil sei. Auf dem Markt sind eine
ganze Reihe von Objektivtypen erhaltlich.

Objektivtypen

Das gingigste Objektiv in der Fotografie
ist die Zoomoptik mit der variablen
Anpassung der Brennweite (5. S, 222/23).
Bei SLRs mit Wechselobjektiven hat
man dic Wahl zwischen einem Zoom
und einer Festbrennweite. Wenn Qualitat
zu einem bezahlbaren Preis gefragt ist,
entscheidet man sich besser fiir eine Fest-

brennweite, trotz der guten Qualiti
hochwertiger Zoomobjektive. Die ausge-
zeichnete Abbildungsleistung macht die
Unannehmlichkeiten des Objektivivech-
sels wett. Einige D-SLRs lassen sich
sowohl mit normalen Objektiven als
auch mit speziellen digitalen Objekiiven
verwenden.

AUFBAU EINES OBJEKTIVS

Ein Objektiv setzt sich aus verschiedenen
Linsen und Linsengruppen zusammen, die
sich zur Scharfeinstellung oder, bei Zoom-
objektiven, zur Verinderung der Brennweite
hin- und herbewegen.

Zentrale Lin-
Sengruppe,

Bajonett-
anschiuss

Objektivblende,

Entfernungs- Blendeneinstellring

einsteliring

Gréfe des Sensors und Bildwinkel
Objektive fir das KB-Format lassen sich mit
Sensoren kombinieren, die kleiner sind als das
konventionelle Filmstiick. Dies reduziert den

Bildwinkel und erhoht die effekiive Brennweile:

NORMALOBJEKTIV

Brennweiten zwischen 40 mm und 55 mm
bilden das Motiv auf natiirliche, unverzerrte
Weise ab. Sie eignen sich fiir eine Vielzahl
von fotografischen Situationen, von Portriits
bis zu Landschaftsaufnahmen.

Nikon 50mm

Dieses Normalobjektiv
ist hinsichtlich Licht-
starke (grobe maxi-
male Offnung 1:2
oder besser) und Bild-
qualitit bestens geeig-
net und es ist bezahl-
bar.

WEITWINKELOBJEKTIV

Weitwinklige Festbrennweiten gewithrl
eine auberordentliche Bildqualitat mit
maler Verzeichnung, gleichmaBiger Bildfeld-
ausleuchtung und hohem Kontrast.

Nikon 35mm
Weitwinkelobjektive
wie dieses liefern
hochwertige, verzeich-
nungsfreie Bilder, Die
sehr grofie Lichistirke
bewirkt eine beson-
ders helle Abbildung
im Sucher.

OBJEKTIVE

:iﬁ;e fiir Nahaufnahmen gerechneten
MaJwOObJ"-'kTiV“ bilden das Motiv in natiir-
Eiiichcr GroBe oder noch gréBer ab und bieten
IﬂiﬂchSl‘? Auflosung und Kontrast.

|

jieses Objektiv mit Hochleistungsoptik galt
nge Zeit als eines der besten aufl dem Markt
altlichen Makroobjektive.

'WEITWINKELZOOM
Die leistungsstarken, ideal fiir die Land-
halts- und Reisefotografie geeigneten
bjcktive kombinieren Flexibilitit mit
Bedienungskomfort.

anon 17-35mm
N solches Objektiv mit extremen bis mittle-

n Weitwinkeleinstellungen ist ein unverzichi-
res Werkzeug des modernen Fotografen.

LE-ZOOM
oomobjcktive mit mittleren (fiir Portriits)
§ extrem langen (fiir Natur- und Reiscfoto-
afie) Brennweiten sind schwer und miissen
[ einem Stativ abgestiitzt werden.

s s

“htax 100-300 mm
fLseinem praktischen Brennweitenbereich

I dieses Objektiv mehrere Festbrennweiten
Lzen und liefert ausgezeichnete Ergebnisse.

" OBJEKTIVFILTER

Filter dndern die Menge oder Qualitit
| des in das Objektiv einfallenden Lichts
! und erméglichen kaum merkliche Farb-
korrekturen oder drastische Farbverschie-
bungen. Das beliebte Polfilter sorgt fiir
eine dunklere Abbildung des blauen Him-
mels, die mit digitalen Methoden nicht
erreicht werden kann. Andere Filter bie-
ten Spezialeffekte wie Weichzeichnung
(fiir eine schmeichelhafte Wiedergabe
der Haut) oder Sterne und Regenbogen
(5. 8. 226/27). i

Rundfilter

Die hochwertigsten Filter bestehen aus Glas und
sind mit einer Fassung ausgestattet, die zur
GrijBe des jeweiligen Objektivs passt. Sie werden
hlauptséchlich zur Farbkorrektur oder -konversion
eingesetzt. Ein UV- oder Klarglasfilter sollte als
Schutz an jedes Objektiv angesetzt werden.

1

| Quadratisches Filtersystem

Kunststofffilter kisnnen mit Hilfe von Adaptern
an Objektiven in verschiedenen GriiBen ver-

I w_endet werden. Dieses System ermoglicht eine
| Vielzahl von Effekten; seine Farbverlauffilter
funktionieren ausgezeichnet.

Gelatinefiltersystem
Gelatinefilter sind sehr diinn und zerbrechlich,

| haben aber so gut wie keinen Einfluss auf die
Bildqualitit. Mit Adaptern kann ein Filterset an
Objektive in verschied GriBen angesetzt
werden, Die Filter dienen der Farbkorrektur oder
-konversion. '
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DIGITALE BILDBEARBEITUNG

Dateniibertragung und -speicherung

Eine der radikalsten Auswirkungen der Digitaltechnik auf die Fotografie is
die Ausdehnung von Zeit und Raum. Ein Abzug oder Dia kann nur an eineyy,

Ort sein, wiahrend das Digitalfoto an Millionen von Orten gleichzeitig gespe

chert und betrachtet werden kann. Der Prozess der digitalen Ubertragung

und Speicherung ist daher von grofier Bedeutung,

Digitale Ubertragungstechnik
Digitale Dateien konnen auf unter-
schiedliche Arten von der Kamera zum
Computer iibertragen werden. Die bei-
den Industriestandards aufl’ Kabelbasis
sind USB (Universal Serial Bus) und
FireWire (IEEE 1394 oder ILink). Zu
den immer beliebter werdenden draht-
losen Methoden gehéren die Infrarot-
Ubertragung, bei der beide Gerite in
Sichtweite voneinander stehen miissen,
und funkbasierte Methoden wie Blue-
tooth. Ein Schlagwort in der Verbin-
dungstechnik ist Kompatibilitit, das
heiBt, die Verntiptbarkeit der Gerite.

Um sicherzugehen, dass zum Beispicl
die Kamera mit dem Computer und
der Computer mit dem Drucker kom-
munizieren kénnen, sollten Gerite ver-
wendet werden, die international aner-
kannten Normen entsprechen. Ein
weiteres wichtiges Kriterium ist die
Ubertragungsgeschwindigkeit. Die
maximale Ubertragungsgeschwindio-
keit wird nicht immer erreicht und
bedeutet auch nicht immer einen gerin-
geren Zeitaufwand. Die Geschwindig-
keit moderner Systeme reicht fiir dic
meisten Anwendungszwecke aus.

VERBINDUNGEN UND PORTS

Die beiden wichtigsten Verbindungstypen
sind USB, die Standardverbindung fiir PC:
und Apple Mac, und FireWire. FireWire ist
die Verbindung der Wahl, wenn eine hohe
Geschwindigkeit gefragt ist. Moderne Kabel

Verschiedene Stecker
Industriestandard sind vier
unterschiedliche Stecker, je
nachdem, ob Leistung, Grole
oder Bedienungsfreundlich-
keit ausschlaggebend ist. Ach-
ten Sie darauf, dass Sie den
Stecker passend zur Buchse SCSi
am Gerit wihlen.

USB Hub

FireWire-Adapter
Ein Set von Anschliissen {tr
das FireWire- oder IE

System kann sehr nhitzlich sein.  einen einzigen USB-Port.

Ein USB-Hub ermaglicht den
2 1394-  Anschluss mehrerer Geriite an  diese sind zuverlassiger a5

wie USB, USB 2.0 und FireWire kémnen bei
cingeschaltetem Gerit angeschlossen un
entfernt werden, aber trennen Sie nic cin
Geriit von der Leitung, wihrend es aktiv ist
und zum Beispiel Daten kopiert.

USB parallel-
Port

Hochwertiger Anschluss
Vergoldete Anschliisse Wit

Standardmodelle.

liber das dic Daten gesendet werden,

DATENUBERTRAGUNG UND -SPEICHERUNG s 157

ERUNG IM INTERNET

der spannendsten aktuellen Entwick-
1 ist die Datenfernspeicherung im
‘het. Es handelt sich hierbei um eine
foglichkeit, Bilder in gegen Verlust
iitzten Systemen aufzubewahren,
peicherung auf einer Webseite, zum

Beispiel von Kodak oder Apple, ist eine
SicherheitsmaBnahme und sorgt gleichzeitig
fiwr freien Speicherplatz auf Threr Festplatte.
AuBerdem kénnen Sie itberall auf der Welt
Bilder abspeichern und auf Thr Archiv
zugreifen.

SWCHERMRENLSEGEMTE %
Mit einem Kartenlesegerit kénnen Bilder .
_pmblemlus an den Computer bzw. von
Computer zu Computer iibertragen werden,
Viele lesen nur Daten von einem bestimm-
1en Kartentyp cin, andere lassen sich mit
verschiedenen Kartentypen verwenden.

Lexar-Kartenlesegerit

Lesegerate wie dieses verfliigen iiber mehrere
Steckplatze und erkennen unterschiedliche
Kartenformate verschiedener Hersteller.

Lesegerdt mit
mehreren
Steckplitzen

FESTPLATTEN-FOTOMUSIKPLAYER

Mit tragbaren Festplatten kéinnen Bilder von
Speicherkarten gesichert werden. Eine un-
komplizierte Aufbewahrungsméglichkeit,

Farbiger LCD

wenn man aul” Reisen grisBere Mengen an
Bedienungs- Bildern speichern méchte.
kndipfe
Elio Photo Jukebox

Auf einem solchen Media Player kinnen
Musik, Bilder und sogar Videos gespeichert
und auf einem kleinen Bildschirm abgespielt
werden,

TRAGBARE FESTPLATTE
Bedienungsfreundliche Modelle sind »bus-
Powereds , das heiBt, sie werden tiber
dasselbe Kabel mit Strom VErsorgt,

LaCie Databank
-_hlernc Festplatten wie diese sind kleiner als
#in Sarz Spielkarten, haben aber eine Speicher-
Kapazitit von 20 bis 40 GB.

Stromversorgung und
Dateniibertragung iiber
ein einziges Kabel

DESKTOP-FESTPLATTE

Statusleuchte -9 Auf ])f_-sk|n|)—l"t:.~;tp]z|_lu'n kénnen I‘it‘_‘-iil_s_l"{‘ .

3 Datenmengen gespeichert werden. Sie sind
schneller als traghare Modelle und bieten
cine hohere Kapazitat — 200 GB und mehr
sind heute eine gingige GroBe. Eine zweite
Festplatte zur Datensicherung ist empfeh-

Vertikal i lenswert.

ko e i

tes Gehduse F)u::atrs elegante, schmale Mc):lc.ll ist l.ﬂl}lE"I.II:I].
asthetisch ansprechend, sondern auch hochst

funktionell.
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DIGITALE BILDBEARBEITUNG

Grof3e, Form und Helligkeit

Da die Bearbeitung um so linger dauert, je groBer eine Datei ist, kann eine

Reduzierung der DateigréBe angebracht sein. Entfernen Sie

anschlieBend

storende Rénder; mit dem Bildbeschnitt kénnen Sie auch Format und Kopy.

position des Bildes andern. Im Anschluss an diese Anpassungen kénnen

Verdanderungen der Helligkeit vorgenommen werden.

Festlegung der BildgroB3e
Je groBer eine digitale Datei ist, desto
mehr Daten enthilt sie und desto
groBer kann sie ausgedruckt werden.
Abbildungen in PostergroBe (A2 und

grofer) betrachtet man allerdings in dey
Regel aus einem griBeren Abstand, s
dass weniger Daten benétigt werden,
als man vermutet.

BILDGROSSE

Im Dialogfenster BildgroBe kinnen Ande-
rungen der BildgréBe, Ausgabegréfic und
Auflésung vorgenommen werden. Sie sehen

unten ein Beispiel aus Photoshop. Eine Ver-
groBerung des Bildes um mehr als das Dojp-
I.)(-lt(' hat deutliche Qualititseinbullen zun
Folge (5. Richtwerte fiir die Dateigrife S. 159)

Grdfe der nicht Schaltfléche fiir die
komprimierten Annahme der Anderungen,
Datei LLl] Die Annahme kann b
10m Ben Dateien linger d
Breite: [2000 | [ Pixel u.q] 2 {{_Abbrechen ) —
i - Die Originalgréfie wird
b, RIS ; o i pr
Die Ausgabegroe auf &;— = | entweder in Pixeln oder in
d.'e__g ew?nschre Druck- r = Prozent angegeben.
grife einstellen. N hen ‘m]a_
o Y Die Ausgabeaufidsun
Bei Aktivierung von »Pro- Hobe: b8 e = bestimmt die Anzahl der
portionen erhalten« wird Aufissung: [300 | (Pixeljzoll i) Pixel, die zum Drucken
das Seitenverhditnis des O suie skalieren erforderlich sind (300 ppi

Fotos beibehalten. @ Proportionsn erhalien
! Bild nev berechnen mi::] o7

Mit Aktivierung von »Neu

reichen in der Regel aus/.
Pixelwiederholung '
Bilinear

berechn ird die Anzah! Bikublsch Die »bikubische Interpolations-
d:rePiere :emdm T Methode istzur Neuberechnung von
i Fotos am besten geeignet.
FREISTELLEN

Mit Hilfe des Freistellens kénnen Sie sti-
rende Randpartien entfernen, die Propor-
tionen des Bildes dndern oder aber die
Komposition radikal verindern. Bei grioBe-

Original
Das Foto einer Viehherde weist
viele kriftige horizontale Linien

Freistellung
Die Ausschnittéinderung triigt zur Betonung des Farbverlaufs entlans
des Abhangs bei und lenkt die Aufmerksamkeit auf den Kuhhirten

oben rechts.

i Io,lhhirten ablenken. In diesem
 Fall gilt das Motto: Weniger ist
~ mehr. j

i

ren Ausschnittinderungen sollten Sie daraul
achten, dass das Bild danach noch geniigend
Daten fiir Art und Gréfe des gewiinschten
Ausdrucks aufweist.

der Tonwertspreizung

Yertumfangsregler wird

GROSSE, FORM UND HELLIGKEIT
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passung der Helligkeit

e der Hauptschwierigkeiten der
nventionellen Fotografie ist die
passung der Belichtung nach der
fnahme. Die Bildbearbeitung bietet
eine Reihe von Méglichkeiten, Belich-
qungsfehler zu korrigeren. Die Tonwert-
orrektur (unten) ist ein gelungener

Kompromiss zwischen Bedienungskom-
fort und der Vermeidung von Daten-
bzw. Qualititsverlust. Der Befehl
»Auto-Tonwertkorrektur« fithrt bei
geringen Belichtungsfehlern zu guten
Ergebnissen, nutzt aber bei Bildern von
weniger guter Qualitit kaum etwas.

;l RREKTUR DER HELLIGKEIT

Die Anpassung der Helligkeit andert die
Gesamthelligkeit, die Farben und den
Kontrast. Belichtungskorrekturen wihrend
der Aufnahme funktionieren ctwas anders

ginal

korrekter Belichtung kon-
Teile des Motivs zu dunkel
d andere zu hell erscheinen.

Helleres Bild

WERTKORREKTUR

“Das Histogramm der Tonwertkorrektur

gt, wic vicle Pixel einer bestimmten Hel-
igkeit in einem Bild enthalten sind, und

gt der mittlere Wert

ter 1, wird das Bild

Tonwertk

Eine Erhohung der Helligkeit
fithrt zu einer guten Zeich-
nung in den Schatten.

orrekiur

als die mit Hilfe des Bildbearbeitungspro-
gramms vorgenommenen Anderungen. Der
gewiinschte visuelle Effekt ist ausschlagge-
bend dafiir, ob Sie dic Helligkeit wihrend
oder nach der Aufnahme anpassen sollten.

Dunkleres Bild

Eine Verringerung der Hellig-

keit bewirkt die Intensivierung
der Farben in den Mitteltonen.

misst ihre relative Helligkeit. Ein Ausschlag
in der linken Hilfte weist auf cin dunkles
Bild hin, wihrend ein Ausschlag rechts be-
deutet, dass das Bild insgesamt hell ist.

Diese Schaltfliche ermég-

licht die Nutzung einer zuvor
gespeicherten Einstellung.

inkler. Liegt er iiber 1,
des heller,

- iE 9
Tonwertsprelzu ng:JO 0,7

Farben kénnen sepa-
oder gleichzeitig
gepasst werden.

eser Regler wird nach
s verschoben, um

L Jbss ]

e
Tonwertumfang: |0 ] 255 [‘I‘_ |

Schaltfliiche zur Speicherung
der Einstellungen; verwenden
Sie einen Namen, der die
ﬁ nderung beschreibt.

‘ (e o wAuto fiir schnelle Kor-

rekturen. Eine grofie Hel-
ligkeitsverdnderung er-

Pixel dunkler wieder-

‘w

eben, ;
dem schwarzen Ton- ;l

indert, dass reines

arz gedruckt wird. werden bereits

dem grauen Tonwertsprei-
'9sregler lisst sich die Hellig-

~tam einfachsten dndern.

Wird dieser Regler
nach links gezogen,

helle Pixel in reines
Weifs verwandelt.

| (#1174 fordert in der Regel eine
3 | vorschau umfassendere Nach-
bearbeitung.

Nach Aktivierung dieser Option
kdnnen Sie den Effekt der Bild-
bearbeitung sehen.

Mit dem weifien Tonwertumfangsregler wird
verhindert, dass reinweifie Bildpunkte ge-
druckt werden. Der Wert sollte in den meisten
Fiillen zwischen 245 und 250 liegen.



eben. Ganz gleich, ob Sie Thren (;

tzen oder die Geschichy

mdéchten — zielgerichtetes Vorge
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Ansicht im Spiegel
s Auge unterstiitzt
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BILDGESTALTUNG unl

Bildgestaltung

Eine zu starke gedankliche Fixierung aufl’ die Komposition behindert mehr als sic
niitzt: Die Kunst der Bildgestaltung wird all zu hiaufig in den Rahmen eines Regel-
werks gepresst. Dabei beschneidet ein zwanghafies Befolgen solcher Vorgaben nicl
selten die kreative Reaktion des Fotografen auf sein Umfeld, von der das Gelinge:
eines Fotos auch abhéngt. Scheitern ist vorprogrammiert.

Bedeutung der Strukturen
Bei der Analyse der Strukturen eines
ansprechenden Fotos oder Gemaldes
stellt man in der Regel fest, dass beide
einfachen Mustern folgen. Die Bild-
clemente lassen sich in statische Ele-
mente mit stabilisierendem Effekt und
aktive Elemente, die Bewegung oder

AUSGEWOGENHEIT DER BILDELEMENTE

Bei einer gelungenen Komposition sind alle
Bildelemente ausgewogen angeordnet. Die
Bilddrittelung ist eine Struktur, die auf der
Anordnung der Bildelemente an den Schnitt-
punkten horizontaler und vertikaler Trenn-
linien beruht. Andere Strukturen bestehen
aus symmetrischen, diagonal oder radial
verlaufenden Linien, die den Blick fithren
und fesseln (5. gegenitberlicgmde Seite). Radiale
Muster kénnen sich aus einfachen Formen
wie einem Kreuz oder aus vielen verschiede-
nen Linien ergeben. Ist der Punkt, an dem
die Linien zusammenlaufen, auBermittig,
entsteht Dynamik, wihrend er in der Bild-
mitte stabilisierend wirkt.

‘piagonalen
pie von unten links nach oben
rechts verlaufende Diagonale
pildet die Grundstruktur dieser
Morg{,‘l)(i';lﬂI“t‘l'LII]gF:luﬁ!Elhl‘ﬂc
(unten und rechts). Zugrunde
liegt eine Komposition, die auf
der horizontalen Bilddritte-
Jung beruht.

Spannung vermitteln, unterteilen. Eine
erfolgreiche Komposition ergibt sich ofi
aus der Wechselbezichung zwischen
statischen und aktiven Elementen.
Allerdings gibt es in der Bildgestaltung
keine zwingenden Vorschriften, son-
dern lediglich Richtlinien.

Symmetrisch

Ein symmetrisches Motiv wie
dieser Raubvogel (links) liefert
ein einfaches, aber sehr wir-
kungsvolles Foto. Bei der Bild-
komposition empfichlt sich
eine bildmittige Anordnung
des Motivs, durch die das

Radial

Diese Aufnahme eines kirgisi-
schen Schifers vor der unter-
gehenden Sonne (unten) ist
ein ausgezeichnetes Beispiel
- fiir eine radiale Komposition.
~ Alle Linien — Abhang, Biume,
- Wiese und Schatten - laufen
strahlenformig in einem einzi-
- gen Punkt zusammen und ver-
- mitteln gleichzeitig Strukur
- und Bewegung.

R -u .:'.‘.; oy
Lo B
Horizontale Bilddrittelung

Diese toskanische Landschaft {oben und unien) {
lisst sich in Drittel teilen: Himmel, Hinter-

grund und Vordergrund. Die Farben von [

blau bis Griin betonen die Komposition.

e beriihmte Fotografen legen bei ihrer Arbeit groBten
- Wert auf Zeichnung, Tiele und visuelle Uber raschungs-
effekte. Die Komposition ist dabei von zentraler Bedeu-
tung. Als wahrer Meister der Bildgestaltung hat sich Marc
Riboud (geb. 1923), einer der groBten Fotojournalisten
des 20. Jahrhunderts, erwicsen.

¥

arc Riboud fotografiert spontane Sze-
kommen wirkende grafische Ele-

Geduld auf den richtigen Moment.

ster (1965) wurde durch das Fenster

g aufgenommen. Die Komposi-

sie beruht auf der regelmaBigen
sgiel?h ck der Auslésung ist perfekt

sbst die freien Flidchen, sind optimal
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Komposition in der Praxis
Henri Cartier-Bresson (5. S. 40/41)
meinte, dic Komposition solle der be-
herrschende Gedanke des Fotografen
sein, da sie die Vereinigung aller visuel-
len Bestandteile eines Bildes darstelle.
Wenn Sie die Komposition als »andau-

ANALYSE EINER KOMPOSITION
Mit etwas Ubung wird einem die Bildgestal-
tung zur zweiten Natur. Auf einer Fahrt

nach Essaouira, Marokko, fiel mein Blick auf

einen streunenden Hund, Er verschwand
wicder aus meinem Blickfeld, tauchte dann
aber auf dem Dach eines Ladens auf, und
die fotografische Gelegenheit war da. Noch

Diagonalen

Die Diagonale ist ein wichtiges
gestalterisches Element und
wirkt hiufig dynamischer als
vertikale oder horizontale
Linien. Hier fiihren die bei-
den zusammenlaufenden Dia-
gonalen den Blick durch das
Bild.

Freie Flichen wie der Boden und
die Mauer konnen dazu beftra-
gen, das Hauptmotiv zu belonen. —

Entfernte Bildelemente
Untergeordnete Bildelemente
wie diese Steinmauer vermit-
teln einen Eindruck von
Raumlichkeit und machen
cine Komposition lebendig.

ernde Beschiiftigung« betrachten, wir
Sie Thnen mit der Zeit so selbstver-
stiandlich werden, dass Sie nicht mehy
dariiber nachdenken. Damit sind Sic
aul dem besten Weg vom Schnapp-
schuss zur durchdachten Fotografie,

withrend ich den Ausschnitt wiihlte, bog ein

Junge auf einem Esel um die Ecke, und cs

war klar, dass damit ein noch besseres Motiy
auf der Bildfliche erschienen war. Die
Belichtung war bereits eingestellt, so dass ich
nur noch scharfeinstellen und im richtigen
Moment auf den Ausléser driicken musste

Farbkontrast
Die rote Gasflasche bildet
einen starken Kontrast zur

diese Wirkung durch die
gedimpften rétlichen Erd-
farben.

blauen Tiir. Ausgeglichen wirdd

BILDGESTALTUNG

cCullin (5 8. 57) beschreibt seinen
bei der Bildgestaltung folgender-
: »Selbst in kritischen Momenten,
n im Kampfgeschehen, gestalte ich
Bilder nicht so sehr kiinstlerisch,
ern ich strebe an, dass sie stimmig

n und ihre Struktur vom Betrachter
anden wird.« Bei Bildern geht es wie
Texten um Kommunikation, die ent-
ler gut oder schlecht funktionieren
Es lohnt sich daher, die Komposi-
ucher sorgfiltig zu priifen. Wie
rache muss man zunzichst auf
achten. Mit ctwas Ubung kann
gemsse kiinstlerische Frei-

il Timing

in Marokko,

Selbst in der ruhigsten Szene
kommt alles auf den richtigen
Zeitpunkt an: Die Hufhaltung
des Esels suggeriert das ge-
michliche Tempo des Lebens

Blickfang

Das Hauptmotiv dieser Aufnahme in einer Stra-
Benbahn in Hongkong ist der Mann, der seine
Tochter fotografiert, aber die kameranahe Frau
zieht den Blick auf sich. Als Nichstes fillt das Wer-
beplakat auf. Obwohl das Auge in vielen Richtun-
gen iiber das Bild streift, werden alle Bildelemente
durch die kraftigen, sich wiederholenden Umrisse
im Inneren der StraBenbahn zusammengehalten.

Gegengewicht

Der Hund belebt einen
ansonsten leeren Himmel. Er
spriinglich das Haupt-
maotiv, diente aber schlieBlich
als ausgleichendes Gegen-
gewicht zu Esel und Reiter.

Die drei ins Auge fallenden Recht-
ecke sind eine Komposition in der
Komposition.

Klare Umrisse

Das Profil von Reiter und Esel ist
klar umrissen. Die nichste Auf-
nahme, die nur ein Drittel einer
Sekunde spiter entstand und bei
der der Kopf des Esels im Tiir-
rahmen zu sehen war, war weit-
aus schwiicher.
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Blickwinkel

Die Wirkung eines Fotos hingt nicht
allein von Kamerablickwinkel und
Brennweite ab, sondern auch von lhrer
personlichen Sicht auf die Szene, die
Sie vor sich haben, und davon, was

IN BEWEGUNG BLEIBEN

Was Sie sehen, hingt von Threm Standort ab.
So offensichtlich dies erscheinen mag, so oft
wird es vergessen. Einige Fotografen verlas-
sen sich auf die Perspektivkorrektur ihres
Objektivs, andere glauben filschlicherweise,
dass eine andere Brennweite an ihrem Zoom-
objektiv die Perspektive andert. Das beste
7oomobjektiv sind dic Fiille, wie Ernst Haas
(5. S. 46) sagte, was so viel heiBt wie, zur Ver-
besserung der Komposition wechselt man
besser den Standpunkt als die Brennweiten-

einstellung.

ERFORSCHUNG DER PERSPEKTIVE

Aus technischen Griinden wurden in den An-
fangsjahren der Fotografie die meisten Fotos in
Augenhohe aufgenommen: Die Kameras
waren grol und sperrig und dic Belichtung
nahm so viel Zeit in Anspruch, dass die Kame-
ras auf Gestellen, aus denen spiter Stative
wurde, befestigt werden mussten. Erst mit der

Spiegelungen

Spiegelungen verindern die Perspektive, denn
der Betrachter sicht nicht nur die gespiegelte
Szene, sondern auch die reflekiierende Fliche,
in diesem Fall die Fensterscheibe. Der rote
Autolack rahmt den Bildausschnitt.

Blick von oben

wohnliche Perspek-
mdelt vertraute
Gegenstinde in abstrakte For-
men und lasst Gewdhnliches
aullergewdhnlich erscheinen,

Thnen in diesem Moment auffalle. Tas.
sen Sie Vorstellungskraft und Einfiih-
lungsvermogen Thren Blick und Thre
Schritte lenken, dann wird auch das
notige Quentchen Gliick nicht fehlen,

In Augenhéhe fotografiert,
wire dieses Motiv fantasielos.
Von oben gesehen wirkt die
Szene jedoch wie ein Tanz der
Schatten, die sich parallel zu
und gleic ig losgeldst von
den Personen bewegen.

Einfiihrung der ersten Kleinbildkamera, de)
Leica, und kompakter Rollfilmkameras wic
der Rolleiflex begannen die Fotografen mii
von der Standardposition abweichenden
Standpunkten zu experimentieren und mi
ungewdhnlichen Blickwinkeln ungewohnlicl
Wirkung zu erzielen. Der erste Meister des
sunkonventionellen« Perspektive war Alexan
der Rodtschenko (. S. 63), dessen Arbeiten
allerdings eher Einfluss auf Filmregisseur:

Mehrfach fotografieren
Komplexe Szenen aus beweg-
ten Elementen (unten) kann
man nicht immer auf Anhieb
perfekt einfangen. Tun Sie
es den Profis nach: abwarten,
beobachten, weiterfotogra-
fieren.

Sergei Eisenstein ausiibten als auf Fotog
Heute gibt es dank ultrakompakter
Kameras — ganz zu schweigen von hochwer-
tigen Fotohandys — keinen Grund mehr, wi
angewurzelt an einem Ort zu stehen zu ble
ben. Digitalkameras mit ihren ausklappba |

ren LOD-Bildschirmen bieten noch gréfier
Bewegungsfreiheit. Selbst bei ausgestreci
Arm lisst sich die Ausschnittwahl beurteil
Durch diese technischen Fortschritte gibt es |
keine Ausrede mehr, die Perspektive nichi
umfassend zu erforschen.

i 20| : : Raghubir Singh
: ein untriigliches Gespiir fiir [\Umposui(m_ Wie Dieses Foto aus A Way into India
Landsmann Raghu Rai (s 8. 60/61) konzentrierte (unten), das in Rameshwaram,
uch er sich in seiner Arbeit voll und ganz auf sein Hei- Jami g setng. A bigentlich
R Seine Veraffenilic 2 “I* eine einfache Strandszene, die
) - Seine Veroffent |_L|1L|11g(-.n machten ihmwelt- jeder hatte aufnehmen kdnnen. Der
it bekannt. Fiir eines seiner berithmtestén Biicher, einfalisreiche Blickwinkel aus dem

as leider auch das letzte Projekt vor seinem Tod wep-  [Nneren des Autos heraus verwan.
delt das Bild jedoch in ein formalis-

, | = tisches Spiel mit Linien, Far
nem Ambassador heraus, dem am weitesten verbreite- Urnrissenp s i

n Auto in ganz Indien.
t seinemn ganzen

gh die Moglichkei-
e thm die Kontu-

derliche Formen
um Beispiel eine

Schatten

Anstatt den Baum zu fotografieren, wurde del
ten aufgenommen, der mit den Stralien-
ierungen und der Strukur des Asphalts

mar
konstratiert. So entstand die faszinierende

Ansicht eines vertrauten Motivs,




